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Régles générales d’interprétation

¢ D’abord chercher a comprendre le film selon sa propre logique.

. Pans un film tout a un sens; le moindre détail refléte, a sa facon, le sehs général de
‘ceuvre.

Il ne s’agit pas de se demander ce que 'auteur, le scénariste ou l’équlpe techmque a
voulu dire, mais ce que disent effectivement les images.

Faire une lecture d’un film, c’est en quelque sorte le réinventer.

Toute ceuvre est plurielle. Elle peut faire 'objet de plusieurs lectures différentes.

Toutes les interprétations ne sont pas équivalentes. Une bonne interprétation
respecte l'originalité d'une ceuvre et en intégre tous les éléments. .

Régles pour une interprétation religiologique

¢ Le religiologue considére le film en tant que réclt ou texte, et a titre d’événement
dramatique.

¢ Faire une lecture religiologique d’un film c’est considérer une projection cinéma-
tographique comme 1’'équivalent moderne d’un acte liturgique, c’est-a-dire comme
la réactualisation du drame proposé par une suite donnée d’images.

¢ Faire une lecture religiologique d’un film c’est reconstituer la dramatique de valeur
ou I'expérience religieuse du spectateur qui participe a 1'action cinématographique,
s'identifie aux personnages et aux valeurs qu'ils véhiculent.

¢ Faire une lecture religiologique d’un film c’est traduire ce film sous forme d’un
discours religieux dont les personnages sont les prophétes ou les martyrs, dont les
spectateurs sont les adeptes pour au moins la durée d’une projection.
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GRILLE D’ANALYSE

Mode d’emploi
e Utiliser une fiche par séquence*
e Noter le titre et le numéro de la séquence

o Noter les mots, expressions ou phrases-clés qui sont utilisés par le narrateur (si
c’est le cas), dans les dialogues ou encore dans le texte qui apparait sur I'écran. Il ne
s'agit pas de tout écrire, mais d’étre attentif a la phrase porteuse de sens

» Porter attention a la bande sonore; noter les musiques et les bruits

e Sans faire l'inventaire exhaustif du décor, noter les couleurs ou les teintes domi-
nantes, l’objet ou les objets qui prennent une certaine importance, le cadre naturel
(montagne, eau, soleil, etc.) ou artificiel (dimensions de la piéce, clarté, ouvertures,
ete.), etc.

o Porter attention a 'action qui se déroule sur 'écran. Noter (1) qui agit, (2) le geste
posé et (3) les conséquences de ce geste. Evidemment le méme personnage peut
poser plusieurs gestes dans la méme séquence ou plusieurs personnages peuvent
contribuer a une méme action

¢ Enfin, a l'intérieur d'une séquence, il peut y avoir un détail qui apparait sans
raison, voire incompréhensible. Il faut noter cette interrogation quitte a élucider
I'énigme plus tard. ;

*Séquence : suite de plans (ou prises de vue) constituant un tout sous le rapport d'une
action dramatique déterminée.
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GRILLE DU SYMBOLE

(1)

(2)

(3)

Mode d’emploi

Choisir un élément du film (couleur, objet naturel ou culturel, lieu, etc.) et
explorer les diverses significations qu'il prend dans le film.

Etudier les significations que cet élément du film peut prendre en d’autres
contextes ou d’autres cultures.

On suggére fortement 'utilisation du Dictionnaire des symboles de Chevalier et
Gheerbrant.

Comment ces autres significations peuvent-elles enrichir votre compréhension
du film? : '
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Symbole étudié :

Significations dans le film
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Significations externes de ce symbole
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Peut-on relier ces significations nouvelles au film?
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GRILLE DU SACRE

Mode d’emploi

Toujours en considérant la projection cinématographique comme 1'équivalent d'un
acte liturgique, il s’agit d’établir un relevé de I'importance relative que le spectateur
sera porté a reconnaitre aux personnages, objets, lieux et séquences du film, selon les
péripéties diverses de 'action dramatique.

Classer par ordre d'importance (hiérarchie) les personnages, les objets, les
lieux et les séquences du film

Placer au centre de la grille le nom du personnage (de 1'objet, du lieu ou de la
séquence) le plus important.

Puis, placer les autres personnages (objets, lieux ou séquences) selon leur
importance relative dans le film. Plus un personnage (objet, lieu ou
séquence) est important, plus il se retrouve prés du centre. Inversement si
un personnage (objet, lieu ou séquence) joue un réle nettement secondaire,
on le placera a une extrémité de la fiche.

Il faudrait aussi que la position de chacun des personnages (objets, lieux ou
séquences) sur la fiche traduise son appartenance & un groupe, une famille
ou une catégorie de personnages (objets, lieux ou séquences). Une catégorie
ou famille pourrait occuper un rectangle. Ainsi, a I'intérieur d’un rectangle,
le personnage (objet, lieu ou séquence) le plus prés du centre devrait étre le
plus important du groupe, de la famille ou de la catégorie, défini pour ce
rectangle.

On peut diviser I'espace sur la fiche en s’établissant des conventions claires
de classification. A titre d'exemple : ce qui est en haut peut représenter les
forces supérieures qui agissent sur le héros; ce qui est en bas, ce sur quoi
agit le héros; a gauche, les ennemis; a droite, les alliés; etc.

En ce qui concerne la classification des séquences du film, rédiger un texte :
(1) pour justifier le choix de la séquence la plus importante

(2) pour expliciter les relations établies entre les séquences les plus
importantes du film.
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Justification du choix de la séquence «centralen
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Explication des relations entre les séquences les plus importantes
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GRILLE DU MYTHE Mode d’emploi

A la suite des diverses classifications (personnages, objets, lieux, séquences) réalisées
lors de la grille précédente, il s’agit maintenant d’observer la trame ou la texture du
récit.

On peut considérer le film dans son ensemble comme un récit mythique, comme un
récit exemplaire réactualisé dans la pénombre de la salle de cinéma. Cependant,
I'objectif de la grille est de pénétrer jusqu’au coeur ou a l'essentiel du récit. En se
focalisant sur les constantes du film, c’est 1'originalité du récit filmique et mythique
que 'on cherche a atteindre.

Quel est 'élément dramatique, 1'expression, le détail de mise en scéne, le type de
relation entre personnages, etc., qui demeure constant tout au long du film, qui ne
varie pas d'une séquence a l'autre?

Cet élément constant ou cet élément invariant n’est pas un théme traité dans une ou
quelques scénes, mais le leitmotiv sans cesse repris d'une séquence a I’autre. Ce n’est
pas non plus un épisode ou un moment du récit, mais une particularité du récit que
I'on retrouve dans tous les épisodes.

L’invariant du film c’est ce dont parle le film du début a la fin, de la séquence la plus
importante a la séquence la plus accessoire.

L'invariant du film, le motif constant, I'élément dramatique sans cesse proposé au
spectateur, c’est le noyau mythique du film.

(1) D’abord rechercher l'«invariant» du film, en «testant» plusieurs éléments
dramatiques différents pour en explorer la richesse respective et la présence plus
ou moins constante dans le film.

Puis choisir 1'élément ou le motif dramatique jugé le plus constant.

(2) Exposer et développer I'élément dramatique le plus constant comme étant
«|'invariant» ou le noyau mythique du film.
Montrer les différents aspects sous lesquels il se déploie dans le film, en convain-
quant le lecteur du bien fondé de son choix.

(3) Comment cet aspect essentiel du mythe est-il vécu par les différents
personnages du film?

Certains peuvent le vivre intégralement et sont des modeles (des saints)
proposés par le film, d’autres le vivent partiellement, d’autres encore semblent
vivre exactement le contraire; ils sont les exceptions qui confirment la régle
énoncée par le film.

Pour présenter un bon évantail des attitudes face au «mythe», étudier le
comportement de quatre (4) personnages du film.

(4) A partir de la bibliographie (voir page 91), rechercher des textes (un chapitre,
quelques paragraphes) appartenant a des univers religieux différents du film et
traitant, a leur facon, de cet aspect essentiel du mythe du film.

Il faudrait que ces textes relévent d'une tradition explicitement religieuse et non
pas d’un commentaire stritement psychologique, anthropologique ou historique.

(5) Comparer le noyau mythique du film a ce (ou ces) texte(s).

(6) Enfin tenter d’évaluer I'impact du film sur les valeurs du (ou des) auteur(s) de
cette lecture du film.
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(1) Proposer des éléments dramatiques (expressions, relations, motifs, etc.) qui
englobent le plus de séquences possible.

Elément (1)

Les images ou séquences que cet élément recouvre

Les images ou séquences que cet élément ne recouvre pas

Elément (2)

Les images ou séquences que cet élément recouvre

Les images ou séquences que cet élément ne recouvre pas
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Elément (3)

Les images ou séquences que cet élément recouvre

Les images ou séquences que cet élément ne recouvre pas

Elément (4)

Les images ou séquences que cet élément recouvre

Les images ou séquences que cet élément ne recouvre pas

Quel est I'élément dramatique le plus englobant ou quel est 1’élément qui englobe
tout?
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(2) Le noyau mythique du film : exposé et démonstration
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(3) Comment : vit-il (ou elle) le «mythen?

Comment vit-il (ou elle) le «mythe?»
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Comment vit-il (ou elle) le «mythe»?

Comment vit-il (ou elle) le «mythen?
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(4) Textes de référence (joindre une photocopie)

Texte I: Auteur:

Titre :

Editeur :

Ville : Date :

Pages:

Texte II : Auteur:

Titre :

Editeur :

Ville : Date :

Pages :

Texte III: Auteur:

Titre :

Editeur :

Ville : Date :

Pages :

Texte IV : Auteur:

Titre :

Editeur :

Ville : Date :

Pages:

Texte V: Auteur:

Titre :

Editeur :

Ville : Date :

Pages :
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(5) Comparaison entre le (ou les) texte(s) et le noyau mythique du film

88



(6) Le film, tel que je (ou nous) le lis(ons), rejoint-il des valeurs importantes pour moi
(ou nous)?

Le film, tel que je (ou nous) le lis(ons), m’(ou nous) invite-t-il 4 changer quelque

chose en moi (ou nous) ou dans la société?
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